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NEDERLANDSE VERTALING 


WESTFALEN : 
centrum van moderne 
religieuze kunst 


De Westfalers geven grif toe dat zij 
van gans het duitse volk het meest 
konservatief zijn. En dit kenmerk 
schijnt zich vooral te uiten op het ge- 
bied van de kunst. Inderdaad zeggen 
sommige geschiedkundigen dat Westfa- 
len altijd een stijl en een revolutie ten 
achter was. En het is wel zo, dat de 
westfaalse gotiek de indruk geeft ro- 
maans te zijn, terwijl de « Renaissance- 
stijl> een nauwelijks herwerkte gotiek 
lijkt. En ook nu nog blijft deze wet in 
voege : immers geeft de moderne reli- 
gieuze kunst in de streek rond Münster 
een zeer brave indruk, in vergelijking 
met deze rond Keulen en rond Mün- 
chen. 

Nochtans mag men niet te vlug oor- 
delen. Wanneer de Westfalers spreken 
over hun Konservatisme, dan is dit op 
zulk een aarzelende en teruggehouden 
wijze, dat het voorbarig zou zijn hier- 
uit strakke besluiten te trekken. Toe- 
gegeven dat op de westfaalse bezieling 
het gewicht drukt van haar inkarnatie 
(Erdenschwere) en dat zij zich eerder 
traag ontwikkelt; maar tezelfder tijd 
ontpopt zij zich op een zulkdanig wils- 
krachtige, aktieve en werkdadige wijze 
dat wij er toe genoopt zijn in haar deze 
hoedanigheden te erkennen. En ten- 
slotte zijn Münster en de andere steden 
in het Ruhrgebied even snel en even 
vooruitstrevend herbouwd geworden a's 
het centrum van Keulen. 

Vervolgens moet men o0k aanmerken 
dat de geschiedkundige tesis die hier- 
boven werd uiteengezet zich niet he'e- 
maal voegt naar de werkelijkheid. Zon- 
der veel moeite bewijst Anton Henze in 
zijn werken over de religieuze Kunst in 
Westfalen, dat gedurende gans de Mid- 
deleeuwen, de westfaalse abdijen aktief 
deelnamen aan de vooruitstrevende ar- 
chitekturale beweging; dat dit progres- 
sisme nog steeds haar volle waarde had 
ten tijde van de eerste grote gewelfde 
konstrukties (XII° eeuw); en tenslotte 
en vooral dat de oorsprong en de eerste 
ontwikkeling van de gekende «ha!len- 
kerken > 1e zoeken is in Westfalen. 
Deze kerken zouden een zeer grote Op- 
gang kennen in gans het Westen tussen 
de XIII° en de XVe eeuw. Wat er ook 
weze van deze oorsprongsprioriteit 
(soms wel omstreden door andere his- 
torici), wij moeten even blijven stil- 
staan bij het architekturaal type waar- 
voor Westfalen een voorliefde heeft 
gehad en waaraan het zeer trouw is 
gebleven door de eeuwen heen. Hier- 


F 


door zullen veel moeilijkheden, tot in 
het domein van de moderne architek- 
tuur toe, uit de weg worden geruimd. 

Welke zijn dus de voornaamste ken- 
merken van de hallenkerk ? Opdat een 
kerk aan deze vereisten zou beantwoor- 
den moet zij ten eerste een gelijke 
hoogte vertonen in haar beuken, ver- 
volgens moet het licht rechtstreeks en 
uitsluitend komen uit de zijbeuken, en 
moet gans de binnenruimte op éénzelfde 
manier door dit licht worden bestre- 
ken. Dit is essentieel. Daarenboven 
beoogt dit soort architektuur in West- 
falen een gelijkheid van afmetingen, 
niet enkel voor de hoogte der beuken, 
maar ook voor de hoogte, de breedte 
en de lengte van het geheel van het 
gebouw. In andere woorden, zij streeft 
naar het vierkantplan en naar de 
ruimte beschreven in een kubus. Hierin 
blijkt haar ideaal te liggen van archi- 
tektonische volheid. Tenslotte, om nog 
iets te zeggen over de buitenmuren : 
de muren in een hallenkerk zijn ge- 
woonlijk zeer Kaal, de gevels Zeer so- 
ber en er is bijna geen beeldhouwwerk. 
De ingang is ten andere in de meeste 
gevallen aan de zijkant en wordt voor- 
afgegaan van een Klein atrium. (Para- 
dies.) 


Het is bijna overbodig aan te stippen 
wat er in deze verscheidene kenmerken 
«modern» is, vooral de zeer grote en 
lichtende eenheid van de in zichzelf 
gekeerde binnenruimte. 


Dit is dus, in het Kkort, een beschrij- 
ving van het architekturaal type dat 
vanaf de XIIe eeuw in Westfalen heerst 
en waaraan het trouw zal blijven door- 
heen al de wisselvalligheden van de 
stijlevolutie. Wij zijn van mening dat 
het helemaal niet overdreven is, in die 
trouw de sleutel te zoeken, zowel van 
het schijnbaar konservatisme van de 
westfaalse religieuze architektuur, als 
van haar werkelijk openstaan voor de 
moderne opvattingen. 


Een voorbeeld zal dit beter staven 
dan wat 00k : de restauratie van de ka- 
tedraal van Münster. Wij vinden in deze 
restauratie twee belangrijke e'emen- 
ten : de heropbouw van de westelijke 
gevel, vernield door de bommen, en de 
herinrichting van de binnenruimte in 
funktie van de tegenwoordige litur- 
gische vereisten. Voor wat het eerste 
punt betreft, volstaat één enkele blik 
om ons te doen inzien dat de nieuwe 
westelijke gevel waarin de machtige 
muur enkel bezield wordt door een 
groep van Zestien ronde venstertjes, te- 
ruggaat naar de gestrengheid van de 
oude westfaalse architektuur en tevens 
naar de vereenvoudigingsgeest, eigen 
aan de moderne architektuur  (zie 


blz. 273). Door het verwijderen van het 
gotische portaal dat Zzeer laattijdig in 
de gevel werd toegevoegd, hebben de 
architekten bovendien het atrium van 
de zuidelijke zijbeuk tot zijn recht la- 
ten komen. Dit atrium is nu terug de 
hoofdingang van de dom. Zoals we ge- 
zien hebben is ook deze schikking ken- 
schetsend voor de westfaalse hallen- 
kerk. 

Het tweede punt vergt wat meer uit- 
leg. Men moet weten dat het bisdom 
Münster, in de persoon van zijn bis- 
schop Mgr. Michael Keller, een eerste- 
rangsherder heeft, en dat hij er naar 
gestreefd heeft om ter gelegenheid van 
de restauratie van zijn Kkatedraal, er 
zoveel mogelijk architekturale waarden 
te verwezen!lijken, eigen aan een wer- 
kelijk levende liturgie. Van hem kwam 
het voorstel een wedstrijd uit te schrij- 
ven aangaande de veranderingen van 
het grondplan dat tezelfder tijd de vol- 
ledige ontplooïing van grote pontifikale 
plechtigheden en een werkelijke deel- 
name van gans de verzamelde menigte 
mogelijk zou moeten maken. Aan deze 
wedstrijd namen de beroemdste duitse 
architekten deel, en na veel aarze!'ing 
werd het werk in samenwerking toever- 
trouwd aan twee van hen: Emil Stef- 
fann en Fritz Thoma. Hier volgen de 
grote lijnen van hun oplossing : 1. De 
vulling van de westelijke gevel, waar- 
door men van deze zijde van de dom 
een Koor en een zijaltaar kon inrichten. 
Daar wordt de mis gelezen binst de 
week. En ter gelegenheid van de grote 
feesten zingt het Kapittel daar de 
Tertsen en Kleedt de bisschop er zich 
aan voor de pontifikale liturgie. 2. Het 
hoofdaltaar wordt geplaatst op een zeer 
groot podium, juist op het kruispunt 
van het schip, het Kkoor en de dwars- 
beuk, t.t.z. op het architektonisch cen- 
trum van de dom. De bisschop die van- 
uit het westelijk Koor, waar hij zich 
heeft aangekleed komt, kan dus in 
plechtige processie tot bij het altaar 
komen na gans het schip te hebben 
doorlopen. 3. De misviering gebeurt 
«versus populum»>. Het koorgestoelte 
van de seminaristen, van de geestelijk- 
heid en van het Kapittel bevinden zich 
achter het altaar; de pontifikale troon 
staat op zijn juiste plaats achteraan 
in het hoofdkoor van de katedraal. 

Zeer merkwaardig in deze schikking 
is het feit dat het altaar nagenoeg van 
overal zichtbaar is. Enkel de katedraal 
van Münster kon, in Duits'and, deze 
mogelijkheid bieden, dank zij de bui- 
tengewone eenheid van haar ruimte en 
de uitzonderlijke ruimte tussen haar 
pilaren. Welnu, de voornaamste archi- 
tekt van de katedraal — waaraan men 


(Zie vervolg bldz. G.) 


LA WESTPHALIE 


Centre 
d'art rel LOIEUX 
moderne 


ES Westphaliens disent volontiers d'eux-mêmes 
qu'ils sont les plus conservateurs des Allemands. 
Cette caractéristique semble se vérifier surtout 

dans le domaine de l’art, où, suivant certains historiens, 
la Westphalie aurait toujours été en retard d’un style 
et d'une révolution. Et c'est un fait que le gothique 
westphalien donne l'impression d’être du roman, et 
le style « renaissance » du gothique à peine retouché. 
Cette loi reste d’ailleurs applicable de nos jours, où 
l’architecture religieuse moderne du pays de Münster 
peut sembler fort sage à côté de celle de Cologne et 
même de Munich. 

Et, pourtant, il ne faut pas juger trop vite. Lorsque 
les Westphaliens parlent de leur « conservatisme », ils 
le font sur un ton si réservé et si dubitatif qu'il serait 
imprudent d'en tirer des conclusions précises. Nous 
voulons bien admettre que l'âme westphalienne porte 
son poids d’incarnation (Erdenschu'ere) et qu'elle se 
meut avec une certaine lenteur; mais en même temps 
elle se montre si puissamment volontaire, active et 
réalisatrice, que force nous est bien de lui attribuer 
aussi ces qualités. Après tout, Münster ou les villes 
de la Ruhr ont été rebâties au même rythme et avec 
autant d’audace que le centre de Cologne. 

En second lieu, il faut avouer que la thèse historique 
esquissée plus haut ne rend pas entièrement justice 
aux faits. Anton Henze, dans ses études sur l’art reli- 
gieux en Westphalie, n'a guère de peine à montrer que 
pendant tout le haut moyen âge, les abbayes westpha- 
liennes participaient à l'aile marchante du mouvement 
architectural; que ce progressisme était toujours effec- 
tif au temps des premières grandes constructions voü- 
tées (XII° s.); enfin et surtout que c'est en Westphalie 
qu'est né et s’est d’abord développé le type d'église 
que l'on désigne sous le nom d'églises «à halles » 
{Hallenkirchen), dont la fortune allait être immense 
dans tout l'Occident entre le XIII et le XV* siècles. 


Münster. Le dôme, XIII° siècle. Façade ouest, restaurée par 
Emil Steffann et Fritz Thoma, 1956. (Photo Art d’Eglise) 
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Münster. Le dôme. La nouvelle cha- 
pelle du saint-sacrement aménagée 
dans l’ancien «<trésor » Ci-dessous : 
Plan de la cathédrale, après les trans- 
formations du chœur : 1. L’atrium (Pa- 
radies), 2. Le chœur ouest, 3. Le 
maître-autel, 4. Le trône de l’évêque 
et les stalles, 5. La chapelle du saint- 
sacrement. (Photos Art d’Eglise) 


Quoi qu'il en soit de cette priorité d'origine (que 
d'autres historiens ne manqueront pas de contester), 
1l est nécessaire que nous nous arrêtions un instant sur 
le type d'architecture dont la Westphalie à fait son 
type de prédilection et auquel elle est restée obstiné- 
ment fidèle à travers les siècles. Bien des difficultés 
s’en trouveront aplanies, jusque dans le domaine de 
l'architecture moderne. 

Quelles sont donc les principales caractéristiques de 
la Hallenkirche ? Pour qu'une église vérifie ce nom, 
il faut en premier lieu que ses différentes nefs mon- 
tent à la même hauteur, que la lumière vienne direc- 
tement et exclusivement des nefs latérales et que tout 
l’espace intérieur en soit éclairé de manière unitaire. 
C'est là qu'est l'essentiel. De plus, en Westphalie, ce 
genre d'architecture vise à l'égalité des dimensions, 
non seulement pour la hauteur relative des nefs, mais 
pour la hauteur, la longueur et la largeur de l’ensem- 
ble de l'édifice. En d’autres termes, elle tend au plan 
carré et à l'espace qui s'inscrit dans un cube. Là semble 
résider son zdéal de plénitude architectonique. Enfin, 
pour dire un mot de l'extérieur, les murs de la Hallerr- 
&irche sont normalement très dépouillés, les façades 
très sobres, les sculptures presque inexistantes. L'entrée 
est d’ailleurs le plus souvent latérale et précédée d'un 
petit atrium (Paradies). 

Il est presque superflu de signaler ce que ces 
différentes notes ont de « moderne », en particulier 
le caractère fortement unitaire, lumineux, concentré 
sur lui-même de l’espace intérieur. 

Tel est, brièvement décrit, le type d'architecture qui 
domine en Westphalie à partir du XIII* siècle et 
auquel elle restera fidèle à travers toutes les vicissitudes 
de l’évolution des styles. Nous pensons qu’il n'y a rien 
d’'excessif à voir dans cette fidélité la clé, aussi bien 
de l’apparent conservatisme de l'architecture religieuse 
westphalienne que de sa très réelle ouverture aux 
conceptions modernes. 

Un exemple nous éclairera mieux que tout le 
reste : celui qui nous est offert par la restauration 
de la cathédrale de Münster. Cette restauration com- 
porte deux éléments principaux : la reconstruction de 
la façade ouest, détruite par les bombes, et le réaména- 
gement de l’espace intérieur en fonction des exigences 
liturgiques actuelles. Pour ce qui est du premier point, 
un seul regard suffit à nous faire comprendre que la 
nouvelle façade ouest, dont la puissante muraille n'est 
animée que par un groupe de seize petites fenêtres 
rondes, rejoint à la fois l'austérité de l’ancienne archi- 
tecture westphalienne et l'esprit de simplification pro- 
pre à l'architecture moderne (voir p. 273). En sup- 


primant le portail gothique inséré très tardivement 
dans cette façade, les architectes ont en outre revalorisé 
l'atrium de la façade latérale sud, qui devient à nou- 
veau l'entrée principale du dôme. Nous avons vu que 
cette disposition est, elle aussi, caractéristique de la 
Hailenkirche westphalienne. 

Le second point sera plus long à expliquer. Il faut 
savoir que le diocèse de Münster possède, dans la 
personne de son évêque Mgr Michaël Keller, un pas- 
teur de tout premier ordre, et que celui-ci entendait 
profiter des travaux de restauration de sa cathédrale 
pour y réaliser, de manière aussi large que possible, 


Münster. Eglise Saint-Antoine. 
Restauration des architectes 
Dominikus et Gottfried Büôühm, 
1953. (Photo Art d’Eglise) 
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les conditions architecturales propres à une liturgie 
vraiment vécue. Aussi proposa-t-il de mettre en 
concours les modifications de plan terrier qui permet- 
traient à la fois le déploiement complet des grandes 
cérémonies pontificales et une participation effective 
de toute l'assemblée des fidèles. Les plus célèbres 
d'entre les architectes allemands prirent part à ce 
concours, et, après beaucoup d’hésitations, le travail 
fut confié, en collaboration, à deux d’entre eux 

Emil Steffann et Fritz Thoma. Voici quelles sont les 
grandes lignes de leur solution (voir plan, p. 274) 

1. L'obturation de la façade ouest, qui permet d'élever 


de ce côté du dôme un chœur et un autel secondaires. 


C'est là que se célèbre la messe les jours de semaine. 
C'est là surtout que, lors des grandes fêtes, le chapitre 
chante Tierce et que l’évêque s'habille pour la liturgie 
pontificale. - 2. La mise en place de l'autel majeur, 
sur un immense podium, au croisement même de la 
nef, du chœur et du transept, c’est-à-dire au centre 
architectonique du dôme. Venant du chœur ouest, 
où il s’est habillé, l'évêque peut donc y accéder en une 
procession solennelle, qui lui permet de traverser la 
nef sur toute sa longueur. - 3. La célébration face au 
peuple. Les stalles des séminaristes, du clergé et du 


Wesel. Eglise des Saints Anges. Architecte Hans Schilling, 1957. A l’origine, une église de secours amenagée dans 


les substructures d’une ancienne fortification 


c'est la vaste crypte, au-dessus de laquelle s’érige la haute 
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silhouette du sanctuaire actuel. 1. L’autel, largement dégagé. 2. Un aspect extérieur. (Photos Art d’Eglise) 
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chapitre s’alignent derrière l'autel; le trône pontifical 
est à sa vraie place, au fond du chœur principal de 
Ja cathédrale. 


Ce qu'il y a de remarquable dans cette disposition, 
cest que l'autel est pratiquement visible de partout. 
Seule la cathédrale de Münster pouvait, en Allemagne, 
offrir cette possibilité, grâce à l'extraordinaire unité 
de son espace et à l'exceptionnel espacement de ses 
piliers. Or, le principal architecte de la cathédrale 
— celui.auquel nous devons l'espace intérieur — 
appartenait précisément à l'école des Hallenkirchen 
paroissiales. Nous retrouvons ainsi, sur un exemple 
privilégié, l'application du thème majeur de l'ar- 
chitecture westphalienne. Le dôme de Münster est une 
sorte d'église à halles « virtuelle» feize geheime 
Hallenkirche), et c'est cela qui, aujourd’hui, lui a per- 
mis de devenir la première église cathédrale d’Alle- 
magne (et peut-être du monde catholique) à correspon- 
dre intégralement aux exigences de la nouvelle liturgie. 


Du point de vue artistique également, la restaura 
tion peut être considérée comme une réussite, même 
dans les parties secondaires de son programme, comme 
l'aménagement de la chapelle du saint-sacrement (voir 
p. 274). Nous regrettons d'autant plus vivement la 
sécheresse et l’indigence de structure du nouvel autel 
majeur, des nouvelles stalles et du trône de l'évêque. 
Ce sont là, à notre sens, les seules faiblesses d’une 
réalisation dont les habitants de Münster ont le droit 
de se montrer fiers. 


Nous avons cru devoir nous attarder longuement sur 
le cas du dôme parce qu'il a quelque chose d’exem- 
plaire et qu'il manifeste à merveille la « constante » de 
l'architecture westphalienne. Disons tout de suite que 
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Ci-dessus : Le crucifix de l’église de Wesel (voir p. 276). 
Sculpteur Toni Zenz. Page de gauche et ci-contre: Enni- 
gerloh. Eglise Saint-Ludger. Architecte Boklage, 1959. Cette 
église s'élève dans un quartier neuf, à proximité immé- 
diate de vastes usines à ciment. (Photos Art d’Eglise) 


nous jugerions dangereux de vouloir retrouver coûte 
que coûte cette constante dans chacune des réalisations 
modernes du diocèse de Münster. Ce qui est vrai, c'est 
que la tendance générale est aux églises calmes, aux 
espaces larges et clairs, et que l'on y sacrifie moins 
qu'ailleurs aux «effets» de l’impressionnisme 
moderne. Une église fort intéressante à cet égard est 
Saint-Antoine de Münster, détruite pendant la guerre 
et reconstruite en 1951-1953 par Dominikus et 
Gottfried Bôhm. Il est caractéristique que les archi- 
tectes aient renoncé à rebâtir les nefs latérales et les 
aient remplacées par des « conques ». L'intérieur y à 
beaucoup gagné en unité et offre à nos regards une 
salle fort spacieuse et bien structurée (voir p. 275). 
Les églises et les chapelles bâties par l'architecte diocé- 
sain, M. Boklage, sont en général du même esprit 
(voir pp. 278, 283, 284, 290 et 294). Ce n'est que 
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par accident qu'il se laisse aller à un certain roman- 
tisme, et la récente chapelle des Auxiliaires féminines 
du clergé semble constituer une exception dans son 
œuvre (voir p. 293). Par ailleurs, ce qui frappe sur- 
tout lorsqu'on visite de manière systématique les sémi- 
naires, les écoles et les couvents de Münster, c'est le 
soin extraordinaire avec lequel toutes les chapelles, 
même les plus petites et les moins accessibles, ont été 
construites, décorées, aménagées jusque dans leurs 
moindres détails. Il faut regarder de près les intérieurs 
que nous présentons dans ces pages : on y découvrira 
des objets d'un luxe, d'une variété et d’une qualité 
dont nous n'avons aucune idée en Belgique ou en 
France. Autels, croix, tabernacles, lampes du saint- 
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Marl-Suthen (Ruhr). Eglise 
Sainte-Barbe. Architecte 
Wernsing, 1959. Eglise aux 
formes «modernes» assez 
inhabituelles en Westphalie. 
Elle est destinée à une ville 
nouvelle, en plein dévelop- 
pement, à proximité d’un 
immense complexe  indus- 
triel. (Photos Art d’Eglise) 


sacrement, bancs, chaises, tapis : rzer n'y est négligé. 
Partout aussi, la décoration florale apparaît remarqua- 
ble de discrétion et de raffinement. Ce dernier point, 
on le sait, est caractéristique, car il exprime toute une 
attitude. 

Disons encore que la plupart de ces chapelles con- 
tiennent d'excellentes statues de sculpteurs westpha- 
liens contemporains. Dans ce domaine, comme en 
architecture, la tendance est au calme et à la concen- 
tration. On y trouve un sérieux extrême, mais rarement 
crispé, et sans excès d'aucune sorte. Nos lecteurs pour- 
ront s'en convaincre à partir des sculptures de Hilde 
Schürk-Frisch, que nous présentons plus loin. Le pro- 
fesseur Fink, de l’université de Münster, a bien voulu 


Bottrop (Ruhr). Eglise Sainte-Croix. Ar- 
chîitecte Rudolf Schwarz, 1957. Vue prise 
du fond de l'église, sous la tribune des 
chantres (voir p. IV de la couverture). 
Ci-contre, le plan terrier: 1. Baptistère, 
2. Chapelle de dévotion, 3. Sacristie, 
4 Hôme de jeunesse, 5. Tour. (Photo 
Art d’Eglise) 
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rédiger pour ces pages un commentaire, dont la jus- 
tesse de ton et la sensibilité rendent pleinement hom- 
mage à l'artiste et à son œuvre. 

Parmi les églises qui, en Westphalie, se situent 
davantage à l'avant-garde de l’art religieux moderne, 
nous signalerons d'abord, pour la ville de Münster, 
la chapelle des Cliniques universitaires et l'église pro- 
testante Saint-Matthieu (voir pp. 288-289 et 286-287 ); 
puis, hors de Münster, la nouvelle église de Marl 
(pp. 280-281), celle des Saints-Anges, de Wesel 
(pp. 276-277) et enfin l'extraordinaire église 
construite par Rudolf Schwarz pour la cité minière 
de Bottrop (p. 282 et couverture I et IV). Comme 
nous ne pouvons songer à décrire ici chacune de ces 
réalisations, que les photographies, d'ailleurs, expri- 
ment fort bien, nous nous bornerons à dire un mot 


de deux d’entre elles : l’église Saint-Matthieu et celle 
de Bottrop. 


Münster. La chapelle du séminaire de théologie. 
Architecte Boklage, 1957. Autel et tabernacle. de 
H. Bücker. (Photos Art d’Eglise) 
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L'église évangélique Saint-Matthieu, terminée au 
cours de l'été 1959, est la dernière en date des 
églises de Münster. On la repère immédiatement grâce 
à son clocher, dont les abat-sons en béton armé dessi- 
nent sur le ciel une forme extrêmement hardie et 
séduisante, la seule peut-être à marquer le panorama de 
la ville d’une note franchement moderne. Nous avons 
eu la bonne fortune de visiter l'église en compagnie 
des deux fils du pasteur, qui, avec une déférence et 
une délicatesse exquises, ont attiré notre attention sur 
les valeurs très « catholiques » qui s'y concrétisent 
l'autel de pierre, avec crucifix et chandeliers; le 
sanctuaire nettement surélevé et séparé de la commu- 
nauté; les bancs avec agenouilloirs, et ainsi de suite. 
Du point de vue de l'art, cette église nous offre un 
intérieur digne et calme, aux proportions agréables, 
mais peut-être moins raffiné, moins « inspiré » que la 
tour qui lui sert de signe (p. 286-287). 
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Quant à l'église Sainte-Croix de Bottrop, qui date 
de 1957, elle est sans doute l’église moderne la plus 
célèbre d'Allemagne. Elle à été analysée bien des fois, 
en particulier par Rudolf Schwarz lui-même, qui, dans 
son livre Von: Bau der Kirche, l'avait décrite en détail 


plus de trente ans avant de la construire. Elle se : 


compose de deux éléments essentiels (voir plan, 
p. 282) : 1. Un grand mur de briques, qui délimite 
l'espace intérieur suivant un plan paraboloïde dont 
l'autel occupe le foyer. Ce mur est coupé tous les 
quatre mètres d'un pilier de béton qui le soutient sans 
en rompre l'unité. - 2. Un mur de verre, qui relie 
les deux branches de la parabole et clôt l'espace 
communautaire. La place de cette verrière est choisie 
arbitrairement, car la parabole n'a pas, comme l'ellipse, 
de « mesure interne » : elle s'ouvre sur l'infini. 

Ceci nous introduit à la signification symbolique de 
la construction. Lx communauté des fidèles concentre 
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ses regards sur l'abside, qui s'ouvre largement devant 
elle ef ne cesse nulle part de s'ouvrir. Nous obtenons 
ainsi l'image du jet d’eau (Heiliger Wurf), de la 
fontaine jaillissante qui revient à son point de départ 
plus large et plus lumineuse. Ainsi en est-il de l’assis- 
tance, qui, d’abord portée en avant, subit un « mouve- 
ment d'éternité » (l'expérience du saint des saints) 
un instant admise dans l'intimité de l'éternel, elle s'y 
nourrit pour retourner ensuite vers le monde —— le 
monde zouveau symbolisé par la grande verrière. 

D'après Rudolf Schwarz, cette église constitue un 
apport original dans le dialogue permanent des archi- 
tectes et des liturgistes. Les premiers avaient tendance 
à privilégier l'essence, l'aspect statique de la religion. 
Les seconds ne s'occupaient guère que de l'action 
sacrée. À l'église Sainte-Croix de Bottrop, nous trou- 
verions une sorte de synthèse entre l'essence et l’action, 
le statique et le dynamique 

Ce n'est pas le lieu ici de discuter cette conception. 
Contentons-nous de noter que par ses perspectives 


fortement symbolistes, disons même romantiques, elle 
ne s'insère pas facilement dans la tradition westpha- 
lienne. Mais ceci nous permet d'ajouter à notre 
tableau une nuance nouvelle. Comme nous l'incul- 
quait inlassablement notre guide, le R. P. Desiderius 
Fischer de l’abbaye de Gerleve, et comme nous avons 
essayé de le montrer nous-même tout au long de cette 
étude, la Westphalie n'est pas conservatrice au sens 
habituel du mot. Le cas de Bottrop nous en donne 
une preuve de plus. Cette œuvre non-westphalienne, 
ce sont les Westphaliens qui ont s0#/# l'avoir. 

Mais peut-être n'aurions-nous pas même eu besoin 
d'y recourir pour considérer leur pays comme l'un 
des centres d'art les plus attachants de la chrétienté 
moderne. 

Dom Frédéric DEBUYST. 
Münster. Borromeum, séminaire de philosophie. Architecte 
Boklage, 1954. 1. L’autel de la chapelle des étudiants. Ta- 
bernacle, éroix et chandeliers de Hein Wimmer. 2, Cha- 


pelle des Sœurs. Ensemble de Hans Dinnendahl. (Photos 
Art d’Eglise) 
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Eglise évangélique Saint-Matthieu. Architecte 
Bernhard Hopp, 1959. (Photos Art d’Eglise) 
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Münster. Eglise des cliniques universitaires. Architecte 
Heselhaus, 1959. Portes d'entrée en verre gravé, de sœur 
Erentraut osb. Autel de Hilde Schürk-Frisch. Tabernacle 
et chandeliers de Hein Wimmer. (Ph. Art d'Eglise) Tenture 
de l’abside, de M‘ Nüte-Kämmerer. (Photo Hanns Broli) 
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Page de gauche, de haut en bas : 1. Kevelaer. Chapelle de 
la maison provinciale des Sœurs de la Providence. Archi- 
tecte Boklage, 1959. Vitraux de W. Horsten. 2. Attenant à 
la même chapelle, l’oratoire dédié à saint Joseph. Ensemble 
de W. Horsten. 3. Münster. Friedrichsburg, maison des 
Sœurs de la Providence. Chapelle du noviciat. Ensemble 
de W. Horsten, 1959. 4 Mäünster. Chapelle privée de l’évé- 
que. Ensemble de Hans Dinnendahl, 1952. Ci-dessous 
Vierge catalane, polychrome. Münster. Salle de conférence 
du palais épiscopal. (Photos Art d'Eglise) 


Ci-dessus: 1. Stèle Saint-Christophe (3 m 30), 
au croisement de cinq routes. Etoile de Schôüp- 
pingen. Sculpteur E. Senge-Platten, 1952. 2. Mo- 
nument aux victimes des bombardements. Thème 
de la résurrection, d’après la vision d’Ezéchiel. 
Cimetière de Oeding. Sculpteur E. Senge- 
Platten. (Photos A: >Faolise : 


“88 


PR 
& TS ronge qemecr ire ENS 
dan tee. mn Pen © im. 


D S 


+ #5 pe em em. 
PATES et | 


Larmes rennes as enr D 


age de gauche : 1 et 2. Münster. Eglise des Franciscains. Vitraux de sœur Erentraut osb, 1959, 3. Münster. Chapelle de 
Pécole Sainte-Hildegarde. Vitraux de W. Horsten, 1959. Ci-dessus : Münster. Chapelle des auxiliaires féminines du clergé. 
Architecte Boklage. Ci-dessous: Münster., Chapelle du Marianum, pédagogie universitaire. Vitraux de Pieper, 1953. Mel- 
hisédech, Abraham, Noé, Abel, que complètent d'autres « figures » du sacrifice eucharistique. (Photos Art d'Eglise) 
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EINHOLD SCHNEIDER hat einmal gesagt : 

«Es gehôrt zum Wesen der Kunst, Fragen 
offenzulassen, im Zwielicht zu Zzôgern, zu 
beharren. Das macht eine der grossen Schwierig- 
keiten des christlichen Künstlers aus, dass er sich 
gedrängt fühit, das Zwielicht zu verlassen. » Diese 
Worte offenbaren eine der tiefsten Einsichten in Art 
und Not der christlichen Kunst. Ich habe sie überall 
in alter und neuer Zeit bestätigt gefunden und wage 
zu sagen, dass die Kunst von der Theologie her keine 
Fôrderung erfährt. Je mehr sie ihre Formensprache 
dem Dogma und der Lehrzucht anpasst, umso blasser 
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Die Bildhauerin 
Hilde Schürk-Frisch 


wird ihre künstlerische Kraft. Wo sie aber das 
schlichte fromme Leben der Christlichkeit sucht ohne 
dessen letzte theologische Erhellung, da erstarkt sie zu 
einer ebenbürtigen Mitverkünderin des Reiches Gottes. 

Die Kunst der Bildhauerin Hilde Schürk-Frisch, die 
in Münster/Westf. lebt und schafft, stammt aus dem 
tiefen Glauben der offenen Fragen. Ihre Werke, die 
auf diesen Blättern vereinigt sind, befinden sich an 
verschiedenen Orten des westfalischen Raumes. Man- 
che kenne ich durch persônliches Anschauen, andere 
von Bildern. Den Krwzifixus betrachtete ich einmal 
gemeinsam mit der Künstlerin in ihrer Werkstatt. 


Miünster. La chapelle du Ludgerianum, petit séminaire. 
Architecte Boklage, 1952. (Photo Art d’Eglise) 


Dabei ergab sich folgendes Gespräch. « Meine Vor- 
steliung », sagte sie, « ging vom Erlebnis des Todes 
meines Vaters aus. Wir Kinder waren am Sterbelager 
versammelt. Der Vater konnte nicht mehr sprechen. 
Aber er wandte uns seinen unvergesslichen inbrünsti- 
gen Blick zu, noch einmal alle Liebe, alle Glut, alles 
Wünschen und Beten zusamrmenfassend, unsere Treue 
beschwôrend, unser Glück uns verheissend. Ich dachte 
und denke mir, Christus muss sich uns allen in seiner 
Todesstunde ähnlich zugewandt haben. » 
Nachdenklich antwortete ich : « Wir haben freilich 
auch seine letzten Worte. Allerdings, wenn wir nur 


à ü À : ü 1 Ludgerianum, 1952. 
Hilde Schürk-Frisch : 1. Madone. Bronze. Münster, chapelle du | 
2 radars Bronze. Hôme de jeunesse de l’abbaye de Gerleve, 1954. (Photos Art d’'Eglise) 


hätten ?...» Sie nahm den Gedanken auf, 
und ich merkte sogleich, dass er von ihrem ganzen 
Wesen, ihrer Art, unsere letzten Dinge zu sehen, 
ihrer wissenden Seele längst bedacht war. « Es ist voll- 
bracht ! Dieses letzte Wort ist zum Vater hin gespro- 
chen. Und das frühere « Heute noch wirst du bei mir 
im Paradies sein » gilt einem einzelnen. Aber wir, 
wir alle bis auf den heutigen Tag bedürfen nun, wo 
kein Wort mehr fällt, dieses letzten Blickes. Dieser 
Blick macht uns gewiss, dass der Karfreitag ein Ende 


bat.» Da begriff ich die echte Art dieses Werkes, 


diese 
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das im Zwielicht unseres Lebens steht, nicht das 
Credo in Bronze fasst, sondern unser menschliches 
Gemüt erzittern lässt und heimlich dem Jubel schon 
zuwendet. 

Hat man erst Zugang gefunden zu dieser Art 
von Betonung, zu dieser Tonart, so hôrt man sie 
alsbald aus allen Werken wieder heraus. Was am 
Kruzifixus die Augen sind, sind in der Pietà die 
Arme, die eng umschlungenen der Mutter, die weiten 
offenen des Sohnes. An der Madonna verdichten 
Knie, Schoss und der das Kind stützende Leib den 
Sinn. So karg diese Formensprache sich gibt, 1hre 
Verdichtung is voll Poesie. Die Hand Gottes bedeckt 
liebend schlimmes menschliches Schicksal in dem 
innigen Entwurf eines Denkmals für Edith Stein. 
Ihre Herkunft aus dem Judentum, ihre Konversion 
und Verfolgung füllt die Seiten des Steines. Ueber 
dessen Gipfel-: aber ist das Kreuz — nicht errichtet, 


sondern gelegt, sich der Fläche anschmiegend, auf die 
steilen Seiten umbiegend. Auf solche Weise gelangen 
die genagelten Hände in die Bilder dieses Frauen- 
schicksals hinab. An einem Grabstein für ein früh 
verstorbenes Kind sind nur die Füsse die Triger des 
Unfasslichen. Sie verwandeln mit erschütternder 
Rührung das Unheil in einen Weg und rufen uns in 
den « himmlischen Garten » froher Gespielinnen. 
Man bliebe dem Werk der Künstlerin fremd, wenn 
man nicht ihre Vorliebe für das Motiv des Hôrens 
vernähme. In einem ihrer bedeutendsten Werke, einer 
Statue des heiligen Joseph in der St-Markuskirche von 
Essen-Bredeney, hat sie es grossartig gestaltet. Der 
Heïlige ist als Mann versinnbildlicht, der das Ohr am 
Willen Gottes hat. In einer Engelfigur im Konzert- 
Saal des Schlosses Ahaus klingt das Motiv noch reicher, 
abgründiger, himmelstürmender auf. Engel haben 
etwas mit Musik zu tun, mit Hôren und Gehôürtwerden, 
Horchen und Gehorchen. Sie sind Boten, Mittler 
zwischen Gott und Mensch. Ihr Reich ist erfullt von 
der Musik des Sphären. Wenn wir ihr Hôren lernten, 
wenn wir ganz Ohr wären ? Wir kônnten ihre Stim- 
men vernehmen. 
| Die Kunst, mit der wir es hier zu tun haben. ist 
lin einem ursprünglichen Sinne symbolisch. Unter Sym- 
bol verstehen wir ein Zeichen voll tieferer Bedeutung. 
 Eigentlich und genau ist es die Hälfte eines Erken- 
 nungsmerkmals. Mit ihrer Hilfe finden Freunde und 
|Fieunde der Freunde ihre Gemeinschaft, Wo Hälfte 
zu Hälfte sich fügt, schliesst sich der Bund der Ein- 
geweihten. So müssen wir denn unsere Hälfte hin- 
zutun, um Kontakt zu finden Unser Einsatz in der 
| Becegnung mit dieser Kunst ist der Glaube. Wenn er 
lin uns lebt, finden wir ihn in diesen Bildern reicher 
| wieder, so wie Liebende sich tiefer und tiefer erkennen. 


Josef FInK. 


TRADUCTION FRANÇAISE 


LE SCULPTEUR HILDE SCHÜRK-FRISCH 


EINHOLD SCHNEIDER a dit un jour qu’il était de la 
R nature de l’art de laisser les problèmes ouverts, de tà- 
tonner dans la demi-clarté et finalement d'y rester en 
| attente; que c'était une des grandes épreuves de l'artiste chré- 
| tien de se croire obligé de passer à la pleine lumière. 
| Ces paroles traduisent une intuition singulièrement profonde 
| de la situation et de la détresse propres à l’art chrétien. Partout, 
| dans le passé comme dans le présent, je l'ai vue confirmée, et 
| c'est pourquoi je me risque à dire que l’art ne reçoit de la 
théologie aucun principe de progrès. Plus le langage des formes 
| vise à s'adapter aux énoncés explicites du dogme, plus sa puis- 
sance d'art s’affadit. Lorsque au contraire il recherche la vie 
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\Hilde Schürk-Frisch : 1. Ange. Bronze. Salle de concert du 
château de Ahaus. 2. Saint Joseph écoutant. Bronze. S? Croix 
pour l'adoration du vendredi saint. Bronze. Destiné à 
l'abbaye de Gerleve. (Photo Art d’Eglise) 


{ PT Li id 


A UN NO 


Des 


nc 


simple et fervente des chrétiens, sans plus s'occuper d’élucidation 
théologique, il grandit jusqu'à devenir lui-même — avec la 
théologie — annonciateur du Règne de Dieu. 

L'art du sculpteur Hilde Schürk-Frisch, de Münster en West- 
phalie, est l’un de ceux qui prennent ainsi leur origine dans 
la foi profonde des « questions ouvertes ». Les œuvres présen- 
tées dans ces pages se trouvent dispersées en divers points de 
la provincé westphalienne. J'en connais un certain nombre pour 
les avoir vues moi-même, d’autres me sont connues en ima- 
ges. Le Crucifix est l’une de celles qui j'ai pu contempler un 
jour en compagnie de l'artiste, dans son atelier. Voici le dialogue 
que nous eùmes alors : 

« Cette représentation, dit-elle, m'est venue de l'expérience 
de la mort de mon père. Nous nous trouvions réunis, ‘enfants, 
près de son lit d’agonie. Il n'avait plus l'usage de la parole, 
mais il se tourna vers nous avec un regard brülant, inoubliable, 
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Hilde Schürk-Frisch: 1. 


qui récapitulait en lui tout son amour, toute Sa ferveur, tous 
ses désirs, toute sa prière, qui invoquait notre fidélité, qui nous 
promettait le bonheur. Je me suis dit — et je me dis encore — 
que le Christ, à l'heure de sa mort, a dû se tourner ainsi Vers 
nous tous. » 

Je lui répondis pensivement : « Mais nous avons aussi ses 
dernières paroles. Et si nous n'avions qu'elles seules ?... » Elle 
s'empara de cette pensée, et tout de suite je compris que depuis 
longtemps son âme savait comment l'assumer (et avec son âme, 
tout son être, et sa manière à elle de comprendre les réalités 
dernières) : « Tout est consommé » : cette parole-là s'adresse 
au Père. Et celle qui précède : « Aujourd'hui encore tu seras 
avec moi au Paradis » s'adresse à un seul. Mais nous, nous 
tous jusqu'à ce jour — où plus aucune parole ne tombe — 
nous avons besoin de ce dernier regard. C'est ce regard qui 
nous donne la certitude que le Vendredi Saint a eu une fin. » 

Je compris alors que la vraie nature de cette œuvre, sa place 
dans le clair-obscur de notre vie, n’était pas d'exprimer ie Credo 
dans le bronze, mais de faire vibrer notre âme profonde et 
de la tourner déjà vers la jubilation. 

Dès que l’on a découvert cette manière de poser l'accent, 
cette sorte de dominante mélodique, on la retrouve aussitôt dans 
toutes les autres œuvres. Ce que les yeux sont au Crucifix, les 
bras le sont à la Pietä : les bras étroitement enveloppants de 
la Mère, les bras largement ouverts de son Fils. Dans les sta- 
tues qui représentent la Madone, c'est le creux des genoux, c’est 


Tombe d’enfant. 2. Pietà. Bronze. Tombe au cimetière de 


Stadtlohn. 3. Le Christ ressuscité. Bronze. Monument aux morts de la guerre. Miünster. 


4. Ebauche pour un monument à Edith Stein. | 


le corps contre lequel l’enfant s'appuie qui expriment et poéti- 
sent la signification de l’œuvre. — Car ce langage de formes, 
malgré son dépouillement, est comme saturé de poésie. L'ébau- 
che du monument pour Edith Stein nous montre la main de 
Dieu qui couvre avec amour une destinée humaine qui fut 
très lourde à porter. La venue du judaïsme, la conversion, la 
persécution remplissent les faces latérales de la pierre. Mais à 
son sommet, il y a la croix, une croix qui n'est pas érigée, mais 
posée, qui épouse la surface et qui s’incurve des deux côtés 
du monument. Les mains clouées peuvent ainsi descendre jus- 
qu'à se mêler aux images de la vie de cette femme. Sur une 
autre tombe, une tombe d'enfant morte très jeune, seuls les 
pieds restent porteurs de l'insaisissable. Avec une émouvante ten- 
dresse, ils transposent le malheur en un chemin à parcourir et 
nous appellent nous-mêmes dans le « jardin céleste », parmi 
les petites compagnes de jeu pleines de joie. 


On resterait cependant étranger à l’œuvre de l'artiste, si l’on 
ne ressentait pas sa prédilection pour le thème de l'audition, 
pour l'acte d'écouter. Une de ses créations les plus significa- 
tives, le Saint Joseph de l’église d'Essen-Bredeney, traduit ce 
thème avec une force singulière. Le Saint y est représenté comme 
un homme qui, littéralement, applique son oreille à la volonté 
de Dieu. Le même motif apparait, peut-être plus riche en- 
core, plus inépuisable, plus vertigineusement céleste, dans la 
figure d'ange de la salle de concert du château de Ahaus. Car 
les anges ont un rapport avec la musique, avec l'acte d’en- 
tendre et de se faire entendre, d'écouter et d’obéir. Ils sont 
messagers et médiateurs entre Dieu et les hommes. Leur Règne 
est tout rempli de la musique des sphères. Pourquoi ne pas 
devenir tout entiers « oreille » ? Peut-être, alors, entendrions- 
nous leurs voix. 

L'art auquel nous avons affaire ici est symbolique au sens 
le plus primitif du mot. — Symbole, dans l'usage courant, 
veut dire signe rempli de signification profonde. Mais dans 
son sens premier, et plus précis, il nous indique comme la pre- 
mière moitié d'un témoignage de rercontre. C'est par son aide 
que nos amis — et les amis de nos amis -— trouvent leur 
communion. Car là où une moitié rencontre une autre moitié, 
le cercle des initiés se ferme. Il faut donc, pour trouver le 
contact, que nous mettions notre propre moitié dans la ba- 
lance. 

Dans notre rencontre avec cet art, notre apport, c'est la foi. 
Si la foi vit vraiment en nous, nous la retrouverons aussi dans 
ces images. Nous la retrouverons enrichie, plus profonde : de 
même que s’approfondit toujours plus la rencontre de ceux qui 
s'aiment. 


(Traduction FD.) 


L'OUVROIR LITURGIQUE 


EN WESTPHALIE 


OUS avons noté ailleurs le soin extraordinaire 
N que l’on apporte, en Westphalie, à tous les 
détails de l'aménagement des lieux de culte 
(voir p. 280). On retrouve le même soin en paramen- 
tique et, de manière générale, dans tous les travaux 
de broderie. Nous donnons ici, à titre d'exemple, deux 
détails d’ornements pris au hasard d'une sacristie, ainsi 
qu'un fragment de tenture murale, où la variation des 
points et l'originalité de la composition sont également 
remarquables. 
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1 et 2. Broderies d’étoles et de chape. Sœurs de la Provi- 
dence, Friedrichsburg, Münster. 3. Détail de la vaste tenture 
qui décore l’abside de l’église des cliniques universitaires, 
à Münster, voir page 288. (Photos Art d’Eglise) 
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NOTE SUR LA NAPPE D'AUTEL 


L est assez surprenant de constater qu'au moment 
Ï où le renouveau liturgique s'est préoccupé, il y a 

quelque cinquante ans, de redonner son ampleur 
primitive à la chasuble, en dénonçant l'absurdité des 
formes dites « violon », personne n'ait poussé la logi- 
que jusqu'à voir combien se trouvait dénaturé, de 
manière semblable, le revêtement de l'autel. 

Evoquant la discipline des premiers siècles du chris- 
tianisme, un de nos derniers Ouvroirs (n° 108, p. 240) 
faisait allusion au petit autel erveloppé de blanc de 
la liturgie primitive. Il notait l'aspect particulièrement 
festif de cette manière de draper l'autel; sa correspon- 
dance aussi avec ce que la foi nous dit du caractère 
de plénitude propre au festin sacrificiel. 

Pour répondre aux préoccupations de certains de 
nos lecteurs, nous rappellerons qu'il ne s’agit pas là 


302 


uniquement d'un point d'histoire. Le type « envelop- 
pant » de nappe d’autel est réalisable de nos jours et, 
dans le cas d'un autel entièrement dégagé, il est 
même le type idéal. 


A Saint-Vital de Ravenne (voir ci-dessus), une 
mosaïque célèbre nous montre l'autel revêtu d’une 
double nappe enveloppante : l’une tombe jusqu'au 
bas des colonnettes, tandis que l’autre, ornée de fran- 
ges, recouvre la première à la manière d'un vêtement 
de dessus. La réalisation moderne, que nous représen- 
tons sur la page de droite, nous offre une autre 
interprétation de la « vestitio altaris » : deux bandes 
ou clavi partagent la toile dans le sens de la retombée 
verticale des plis, à la manière de la toge classique 
et de la dalmatique. { Photos Anderson ei Art d'Eglise) 


JUESTIONS POSÉES 


À MATIERE 
E LA CHASUBLE 


N nous pose les questions sui- 
vantes 

« Est-il vrai qu'un décret d'avril 
1959 renouvelle l'interdiction de 
a laine pour les vêtements liturgiques ? 
t-il vrai qu'à présent tous les tissus 
sont autorisés, sauf la laine ? 

"autre part, que dire de certains ouvroirs 
u firmes qui confectionnent des chasu- 
les de laine? >» 


"USAGE DE LA LAINE 


Les rubriques du Missel Romain (Ritus 
elebrandi, I,1 et 2) et du Cérémonial 
es Evêques (LIX,5) prescrivent la soie, 
il est admis que cette disposition s’ap- 
lique aux objets suivants : La chasuble 
aussi < pliée»), l'étole (aussi « large»), 
e manipule, le voile du calice et la 
urse ; la dalmatique, la tunique, la 
ape et l’huméral ; enfin le pavillon du 
iboire. 

Les Acta Apostolicae Sedis n'ont rien 
odifié à ce sujet, non seulement depuis 
vril 1959, mais depuis les décrets de la 
ongrégation des Rites, échelonnés de 
1837 à 1893, et que Mgr Callewaert a 
résumés en 1937 (De rebus cultus ma- 
terialibus, p. 80). 

Les décrets qui nous concernent sont 
eux-Ci 

3576, XV (1883) et 3628 (1885) 

qui rappellent que selon la rubrique, 

le tissu doit être de soie, bien qu’on 
puisse y ajouter un décor en autre 
matière (broderie ou peinture). 

2769,V,3 (1837) ‘qui interdit le lin 

ou le coton, et 3779,1 (1892) qui 

interdit particulièrement la laine. 

3543 (1882) qui tolère la soie mixte, 

cà.d. mêlée de coton, de lin ou de 

laine. 

3796 (1893) admet aussi la soie mé- 

langée de fibres de müûrier. 

Mais dans toutes ces soies mixtes, la 
trame de soie doit être plus apparente 
que la chaîne d’une autre matière. 

Telle est la discipline du rit romain 
luniversel, toujours en vigueur. Rome peut 
lavoir admis en certains cas (p. ex. aux 
| Trappistes) l'usage de chasubles de laine, 
mais ce sont là des induits ou privilèges 
particuliers. Les étendre à d'autres cas — 
Ifût-ce de bonne foi, par ignorance ou 
par malentendu — constitue une erreur. 
L'emploi de la laine, ou de toute autre 
matière, au-delà des limites prévues par 
les décrets, demeure un abus. 


ET LA SOIE ARTIFICIELLE ? 

Ici, il n'y a pas de décrets explicites, 
car les derniers décrets parlant de la 
« soie » datent d’une époque où seule exis- 
tait la soie naturelle. 

On essaie d'interpréter ces décrets de 
deux façons différentes 

1. L'interprétation stricte : les décrets 
n'ont donc pu prescrire que la soie na- 
turelle, qui seule est de la soie véritable, 
produite par le ver à soie. 


2. L'interprétation large les auteurs 


de ces décrets auraient admis la soie ar- 
tificielle si elle avait existé. — Cette in- : 
terprétation invoque les raisons suivantes : 
les décrets ne prescrivent pas la soie à 
cause de son origine : le ver à soie n’a 
rien de noble ni de mystique — à la dif- 
férence de l'abeille qui produit la cire du 


cierge pascal (v. Exsultet). Mais ils la 
prescrivent à cause de son aspect soyeux ; 
à preuve : ils permettent la soie mixte à 
condition que la trame de soie reste ap- 
parente. Or, la soie artificielle (rayonne, 
etc.), qui peut avoir une origine toute dif- 
férente (cellulose extraite de la paille, du 
bois, etc.) porte le nom de soie à cause 
de cet aspect soyeux. 

Il serait sans doute opportun. que l’égli- 
se se prononce sur l'interprétation qu'elle 
considère, à présent, comme authentique. 
En attendant, et depuis des années, le fait 
est qu'on emploie des vêtements liturgi- 
ques de soie artificielle, soit pure, soit 
même mêlée de coton ou de laine, sans 
que la question ait été officiellement tran- 
chée. 

Dom Anselme VEYs. 
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L'EMPLOI DU NYLON 


Révérend Père, 


Vous aurez sans doute appris que cer- 
taines firmes ont mis sur le marché des 
surplis et autres effets liturgiques en nylon. 
Sans doute cette matière comporte des 
avantages incontestables. J'ai vu de ces 
surplis lavés en quelques minutes et sé- 
chés de même. De plus, les plis sont faits 
une fois pour toutes, ils restent intacts 
après lavage. Quelle facilité pour les pe- 
tites paroisses où la question du blanchis- 
sage est parfois un problème sérieux ! 

Mais la question est de savoir si cette 
matière est autorisée pour les vêtements 
liturgiques, et dans quelle mesure on 
peut l’admettre. 

Peut-être n'y a-t-il pas d’inconvénient 
pour les surplis, aubes d’acolytes ou de 
choristes, mais que faut-il en penser au 
sujet des surplis et des aubes du célébrant 
et de ses ministres ? 


Abbé J. M. 


Il s'agit ici d'une question de droit 
liturgique plutôt que d’une question d'art. 

Pour être complet, distinguons trois es- 
pèces de vêtements ou linges dans la lin- 
gerie d'église. 
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1. Ce qui doit towjours être en pure 
toile de lin ou de chanvre : les linges 
eucharistiques, à savoir corporal, pale 
(du moins la face qui touche le calice) 
et purificatoire. Alors, pas question de 
nylon. 

2. Ce qui n'est jamais obligatoirement 
en toile de lin, comme : les surplis d’aco- 
lytes et même de prêtres); les nappes 
de communion; les rochets des prélats ; 
a fortiori les aubes dont on habille par- 
fois les enfants, soit les petits chantres, 
soit (cela n’est permis que dans certains 
diocèse de France, pas en Belgique) les 
servants d'autels; à plus forte raison en- 
core les robes ou tuniques blanches pour 
la profession de vie chrétienne (commu- 
nion solennelle), les manuterges, etc. 

Tout cela peut se faire en « tout tissu 
blanc convenable ». Pratiquement jus- 
qu'ici, c'était du coton : on peut étendre 
cette permission aux nouveaux tissus com- 
me le nylon. Cela s'applique aussi au 
conopée du tabernacle. 

3. Certains linges qui, d'après la let- 
tre de décrets anciens doivent être de 
toile, mais qui actuellement, par tolérance, 
se font en toile mixte (lin et coton), ou 
même en vertu de certains indults, en 
coton pur (ces indults ont été concédés 


à certaines œuvres, soit de missions, soit 
d'églises pauvres on ne peut pas les 
appliquer à d’autres églises). 

Ces linges sont : l’aube et l'amict du 
prêtre et de ses ministres; les .nappes 
d'autel. 

La règle est alors : dans la mesure (to- 
tale ou partielle) où le coton est admis, 
le nylon l’est aussi. Mais uniquement dans’ 
cette mesure. En un mot : appliquez au 
nylon ce que la législation actuelle dit 
du coton. Et n'oubliez pas que les « aubes 
d'acolytes » n'existent chez nous que par 
abus. 

J'ajoute une remarque vous parlez 
des plis qui restent après lavage. Soit. 
Mais les aubes et les surplis, grand la 
coupe est bonne, n'ont aucun besoin d'être 
plissés, et le drapé naturel d'un tissu sou- 
ple est cent fois plus beau que ce plis- 
sage artificiel, mesquin et efféminé. 

Ceci n'est pas une question de droit 
liturgique, mais d'esthétique. Toute la 
question est d’avoir une bonne coupe, hé- 
las si rare dans nos sacristies, où il faut 
employer du linge acquis par des prédé- 
cesseurs. Du moins faudrait-il en tenir 
compte quand on fait du neuf. 


Dom Anselme VEYS. 


Ci-dessus: Deux modèles de surplis. L'un, aux plis préfabriqués, est le modèle courant de nos 
fonds de sacristie. Il suffit, pour le disqualifier, de l’affronter à un surplis de bonne structure, 


au drapé naturel. Du premier, on s’affuble: de l'autre, on se revêt. (Photos Art d'Eglise) 


(Vervolg van bldz. F.) 


binnenruimte verschuldigd is — was 
st uit de school van de parochiale 
llenkerken. Wij vinden hier dus in 
1 bevoorrecht voorbeeld, de toepas- 
g terug van het hoofdtema van de 
stfaalse architektuur. De dom van 
inster is een soort « virtuele hallen- 
rKk»> (eine geheime Hallenkirche), en 
t juist heeft het mogelijk gemaakt 
t zij de eerste katedraalkerk is in 
itsland en misschien in de ganse we- 
d die helemaal beantwoordt aan de 
en van de hedendaagse liturgie, 
Dok uit het standpunt van de Kunst 
zien, mag deze restauratie doorgaan 
; zeer geslaagd, zelfs in de sekondaire 
deelten van haar programma, zoals 
t inrichten van de Sakramentskapel 
le b1z. 274). Des te meer werden wij 
eurgesteld door de strakheid en de 
mtierigheid in de bouw van het 
uw Koorgestoelte en van de bis- 
aopstroon. Naar onze mening zijn dit 
enige zwakke punten in een verwe- 
nlijking waarop de inwoners van 
inster terecht fier kunnen zijn. 
Wij hebben ons verplicht gevoeld 
1g te verwijlen bij het geval van de 
m omdat dit tot voorbeeld kan strek- 
n en Zeer goed de «konstante» van 
westfaalse architektuur weergeeft. 
j voegen hier echter dadelijk aan toe 
t wij het gevaarlijk achten kost wat 
st deze konstante te willen terugvin- 
n in elke moderne verwezenlijking in 
t bisdom Münster. Wat wel waar is, 
dat er over het algemeen gestreefd 
rdt naar kalme, ruime en heldere 
rken, en dat men er minder dan 
lers rekening houdt met een te op- 
htelijk modern impressionisme. In 
L opzicht is de moderne St. Antonius- 
rk te Münster Zzeer interessant. Zij 
rd verwoest gedurende de oorlog en 
ropgebouwd door Dominikus en Gott- 
ed Bôhm in 1951-1953. Kenschetsend 
het, dat de architekten de zijbeuken 
>t hebben herbouwd, maar hen ver- 
ngen hebben door conchoïden. Hier- 
or heeft de binnenruimte aanzienlijk 
wonnen aan eenheid en wordt zij een 
er ruime en goed gebouwde zaal (zie 
z. 275). In deze'fde geest zijn de Ker- 
n en de Kkapellen die gebouwd werden 
or de diocesane architekt, M. Boklage 
ie b1z. 278, 283, 284, 290, 294). Zeer 
evailig slechts helt hij over naar een 
ker romantisme en de onlangs ge- 
uwde kapel van de Seelsorgehilferin- 
n lijkt een uitzondering in zijn werk 
ie b1z. 293). Daarenboven moet bij 
n systematisch bezoek van de semi- 
ries, de scholen en de Kloosters van 
ünster, de buitengewone zorg worden 
gemerkt, waarmede alle kapellen, 
lfs de k'einste en de moeilijkst te be- 
iken, werden gebouwd, versierd, en in 
kleinste details ingericht. Men moet 
en opmerkzaam de binneninrichtingen 
zien die hierbij worden weergegeven : 
n Zzal er voorwerpen ontdekken die 
n ongehoorde luxe, verscheidenheid 
kwaliteit bezitten, waarvan wij ge- 
onweg geen idee hebben in België of 
Frankrijk. Altaren, kruisbeelden, ta- 


bernakels, olielampjes, banken, stoelen 
en tapijten: niets werd er verwaar- 
loosd. Daarenboven is er een zeer grote 
bescheidenheid en verfijning in de bloe- 
menversiering. Iledereen weet dat dit 
laatste punt Kkenschetsend is: het is 
immers de uitdrukking van gans een 
houding. Onze Kkosters mogen hier wel 
cen lesje aan nemen. 

Laten we hier nog aan toevoegen dat 
het merendeel van deze kapellen uit- 
stekende beelden bevatten van heden- 
daagse westfaalse beeldhouwers. Net 
zoals in de architektuur is er ook in 
dit domein een streven naar rust en 
beheersing. Wij vinden er een zeer grote 
ernst, die echter zelden te strak is en 
nooit overdreven. Onze lezers kunnen 
zich hiervan overtuigen, uitgaande van 
de beelden van Hilde Schürk-Frisch, 
waarvan wij eveneens werken afbeel- 
den. Professor Fink van de universiteit 
van Münster, heeft voor deze weerga- 
ven een kommentaar opgesteld, waar- 
van de juiste toon en het juiste aan- 
voelen Zzeer mooi hulde brengen aan de 
kunstenares en aan haar werk. 

Onder de Kkerken die in Westfalen 
meer wvooruitstrevend zijn in de mo- 
derne religieuze kunst, zullen wij eerst, 
voor wat de stad Münster betreft, de 
Kkapel van de universiteitskliniek en de 
protestantse St Mattheuskerk vermel- 
den (zie b1z. 288-289 en 286-287); ver- 
volgens buiten Münster, de nieuwe kerk 
te Marl (b1z. 280-281), de Engelenkerk 
te Wesel (b1z. 276-277) en tenslotte de 
vrij ongewone Kerk die Rudolf Schwarz 
voor de mijnstreek te Bottrop gebouwd 
heeft (b1z. 281 en omslag I en IV). Ge- 
zien het onmogelijk is hier elk van 
deze verwezenlijkingen te beschrijven 
(de foto’s geven er ten andere een dui- 
delijke kijk op), zullen wij ons houden 
bij twee er van: de Mattheuskerk en 
de Kkerk te Bottrop. 

De evangelische St. Mattheuskerk, 
voltooid in de loop van de Zomer 1959, 
is de laatstgebouwde van de Kkerken in 
Münster. Men ontdekt haar aanstonds, 
dit door haar toren, waarvan de beton- 
nen Kklankborden tegen de hemel een 
geweldig gedurfde en aangrijpende 
vorm aftekenen, die misschien de enige 
uitgesproken moderne vorm is in het 
stadspanorama. We hebben het geluk 
gehad de Kkerk te kunnen bezoeken in 
gezelschap van de twee domineeszonen, 
die op een Zzeer eerbiedige en delikate 
wijze onze aandacht hebben getrokken 
op de uitgesproken « katholieke > waar- 
den welke men er vindt: het stenen 
altaar met Kkruis en Kkandelaars, het 
duidelijk verheven en van de gemeente 
afgescheiden heïiligdom, de Kknielban- 
ken, enz.. Vanuit het standpunt van 
de kunst gezien schept deze Kerk een 
waardige en Kkalme binnenruimte, aan- 
genaam in haar verhoudingen, maar 
misschien wat minder verfijnd, minder 
« geïnspireerd », dan de toren die haar 
aanwijst. 

De St. Kruiskerk te Bottrop, van 1957, 
is zonder twijfel de meest vermaarde 
moderne kerk in Duitsland. Meerdere 
malen werd er een studie van gemaakt, 
in het bijzonder door Rudolf Schwarz, 


.gemeenschapsruimte 


die haar in zijn boek Vom Bau der 
Kirche, in detail had beschreven, meer 
dan 30 jaar voor de eigenlijke bouw. 
Wij vinden er twee essentiëéle elemen- 
ten (zie het: plan, biz. 282) :: L' Een 
grote bakstenen muur, die de binnen- 
ruimte begrenst volgens een paraboloï- 
disch plan, waarin het altaar het cen- 
traal punt bekleedt. Om de vier meter, 
werd er een betonnen pilaar geplaatst, 
die de muur steunt zonder de eenheid 
er van te breken. II. Een glazen muur 
die de twee uiteenlopende lijnen van de 
parabool aan mekaar verbindt en de 
sluit. De plaats 
van deze glazen wand werd willekeu- 
rig bepaald. De parabool geeft immers 
niet een «binnenafmeting >» zoals de 
ellips : 2ij geeft uit op het oneindige. 

Dit brengt ons naar de symbolische 
betekenis van de bouw. De gemeen- 
schap van de gelovigen is gedwongen 
haar blikken te richten op de apsis die 
zich Zzeer wijd voor haar opent, en die 
nergens ophoudt zich te openen. Hier- 
mede bekomen wij het beeld van de 
waterstraal (Heiliger Wurf), van de 
ontspringende bron die breder en schit- 
terender terugkomt naar haar vertrek- 
punt. Dit is ook het geval met de 
aanwezige menigte, die eerst naar voor- 
gedragen, een «eeuwigheidsogenblik » 
ondergaat (de ondervinding van het 
Heilige der Heiligen) en die, na zich 
in deze intieme deelname aan het 
eeuwige gevoed te hebben, terugkeert 
naar de wereld — de nieuwe wereld 
waarvan de glazen wand het symbool 
is. 

Volgens Rudolf Schwarz vormt deze 
kerk een originele bijdrage in de voort- 
durende dialoog van architekten en 
liturgisten. De eersten waren geneigd 
de essentie, het statische in de gods- 
dienst te beklemtonen. De anderen hiel- 
den zich enkel bezig met de gewijde 
handeling. In de St. Kruiskerk te Bot- 
trop is het mogelijk een soort syntese 
te vinden tussen de essentie en de han- 
deling, tussen het statische en het dy- 
namische. 

Het is niet aan ons deze opvatting 
te bespreken. Enkel willen wij aanstip- 
pen dat deze Kkerk, door haar zeer 
symbolische, ja Zzelfs romantische per- 
spektieven niet gemakkelijk in de west- 
faalse traditie onder te brengen js. 
Maar hierdoor is het ons mogelijk aan 
onze voorstelling een nieuwe schakering 
te geven. Zoals onze gids, de E.P. De- 
siderius Fischer van de abdij van Ger- 
leve het ons voordurend trachtte in te 
prenten, en zoals wij zelf gepoogd heb- 
ben in deze studie aan te tonen, is 
Westfalen niet Kkonservatief in de ge- 
bruikelijke zin van het woord. Het ge- 
val Bottrop bewijst het ons eens te 
meer. Dit niet-westfaals gewrocht heb- 
ben de Westfalers willen hebben. Maar 
misschien hebben wij dit geval zelfs 
niet nodig om hun streek te aanzien 
als één van de meest boeiende Kkunst- 
centra van de moderne kristene ge- 
meenschap. 

Dom Frédéric DEBUYST. 


(Vertaling M.D.) 


ENGLISH TRANSLATION 


WESTPHALIA, 
centre of modern 


religious art 


Westphalians readily admit that they 
are the most conservative people in 
Germany. This is particularly conspi- 
cuous in the realm of art where, ac- 
cording to some historians, Westphalia 
always was one style late. And, as a 
matter of fact, Westphalian gothic 
leaves a roman impression and the 
«renaissance» style looks like slightly 
altered gothic. This rule seems to be 
still in force nowadays, since the mo- 
dern religious architecture of the Mün- 
ster district looks very quiet as com- 
pared with Cologne and even Munich 
achievements. 


Yet, we should not be too hasty in 
our judgment. When Westphalians men- 
tion their <conservatism», they do it 
in such a reserved and doubtful way 
that it would be unsafe to reach pre- 
cise conclusions. We will readily admit 
that the Westphalian soul is bearing 
its weight of the incarnation (ÆErden- 
schwere) and that it moves with a cer- 
tain slowness; but it shows at the same 
time such powerful will, activity and 
spirit of achievement that we must 
acknowledge these qualities too. After 
all, Münster and the other Ruhr towns 
were rebuilt with as much speed and 
daring as the centre of Cologne. 


We must further admit that the his- 
torical statement outlined above is not 
entirely true to facts. In his surveys 
of religious art in Westphalia, Anton 
Henze easily shows that during all the 
early Middle Ages, Westphalian abbeys 
took an active part in promoting the 
architectural movement, that this pro- 
gressive influence always proved effec- 
tive ail through the great vaulted 
building time (XIIth century) and, last 
but not least, that it is in Westphalia 
that was first born and developed the 
type of church known as « Hall» chur- 
ches (Hallenkirchen), wich were to be 
in extraordinary favour all through the 
West from the XIIIth to the XVth cen- 
turies. Whatever may be the facts as 
regards their priority of origin (which 
other historians will not fail to chal- 
lenge) we must stop and consider for 
a while the kind of architecture which 
Westphalia adopted as its preferred 
type and which it faithfully kept up 
through the centuries. Many difficulties 
will thus be cleared up, even in the 
modern architecture realm. 


H 


Now, what are the main features 
characterising the Hallenkirche ? To be 
worthy of this name, it must, first of 
all, have aisles reaching the same 
height as the nave, the light coming 
directly and solely from the side aisles 
so that the whole inside space be uni- 
formly lighted. This is the essential 
thing. Further, in Westphalia, this kind 
of architecture aims at the uniformity 
of dimensions not only as regards the 
relative height of the aisles, but also 
as regards the height, length and width 
of the whole building. In other words, 
it aims at a square plan and a cubic 
space. In this its ideal as architectonic 
fuliness appears to lie. Finally, to men- 
tion the outside, the Hallenkirche walls 
are normally very bare, the fronts are 
very sober and the carvings almost 
non-existant. Further, the entrance door 
is very often on the side with a small 
atrium (Paradies) in front. 


It is almost useless to point out how 
«modern» these various features are, 
particularly as regards the strongly 
unitarian, luminous, concentrated cha- 
racter of the inside space. 


Such is, in brief, the type of archi- 
tecture predominating in Westphalia 
from the XIIIth century and which will 
be faithfully adhered to all through 
the changes, alterations and evolution 
of styles. We think that there is no 
exaggeration in seeing in this faith- 
fulness the key both to the apparent 
conservatism of the Westphalian archi- 
tecture and to its very real response to 
modern conceptions. 


An example will enlighten us better 
than all the rest. It is afforded by the 
restoration of Münster cathedral. This 
restoration involves two main factors : 
the rebuilding of the West front, des- 
troyed by bombing, and the resetting 
of the inside space according to the 
present liturgical demands. As regards 
the first point, we see at a glance that 
the new West front, whose powerful 
wall is enlivened only by a group of 
sixteen small rounded windows, joins 
both the soberness of the old Westpha- 
lian architecture and the principle of 
simplification pertaining to modern 
architecture (see p. 273). 

Through suppressing the gothic porch 
very tardily inserted into this front, the 
architects gave value again to the 
southern side front atrium which 
resumed thus its function as the main 
entrance to the cathedral. As we have 
seen already, this setting is also cha- 
racteristic in the Westphalian Hallen- 
kirche. 


The second point will need longer 


explanation. Be it known that Münste 
diocese has, in the person of its bisho 
Mgr. Michael Keller, a first clas 
pastor who wanted to take advantag 
of the restoration of his cathedral 
achieve, as fully as possible, the arch 
tectural conditions needed by an at 
tually lived liturgy. He, therefon 
opened a competition for the alteration 
needed in the floor plan in order # 
allow both a full outspreading of th 
great pontifical functions and a res 
participation of the whole congregatio 
of the faithful. The most famous Ge 
man architects took part in this com 
petition and, after many hesitation: 
the work was given, in collaboratior 
to two of them: Emil Steffann an 
Fritz Thoma. Here are the main fea 
tures in their solution (see plane J 
274). 1. The blinding of the West fron 
allowing, on this side of the cathedra 
the erection of a secondary choir an 
altar. Here mass is celebrated on wee 
days. It is here, particularly that, o 
great feastdays, the chapter sing 
Terce and the bishop robes for the pon 
tifical liturgy. 2. The setting of th 
main altar on an extensive platforr 
at the very crossing of the nave, th 
choir and the transept, ie. at th 
architectonic centre of the Domk 
Coming from the West choir, where h 
robed, the bishop may therefore rea€ 
it in a solemn procession across th 
full lenght of the nave. 3. Celebratio 
facing the people. The stalls for th 
seminarians, the clergy and chapte 
line up behind the altar and the pont! 
fical seat is at its proper place, at th 
top of the chancel of the cathedral. 


The remarkable point in this settin 
is that the altar may be seen fror 
practically everywhere. Münster cathe 
dral was the only one in German 
affording this possibility, thanks to th 
extraordinary unity of its inside space 
and to its exceptionally wide apar 
pillars. Now (as R. Henze tells us) th 
main cathedral architect — to whor 
we are indebted for the inside space 
— precisely belonged to the parochie 
Hallenkirchen school We thus fin 
back, in a particularly favoured exam 
ple, the use of the main formulae © 


Westphalian architecture. Münste 
Dome is a kind of «virtualy ha 
church (eine geheime Hallenkirche 


and this is to-day what allowed it t 
become the first cathedral church ïi 
Germany (and perhaps in the whol 
catholic world) completely answerin 
the demands of the new liturgy. 


The restoration may also be cons 
dered, from the artistic point of view 
as a successful achievement, even i 


e minor parts of its programme such 
_ the Blessed Sacrament Chapel set- 
ng (see p. 274). We all the more regret 
e structural dryness and poorness of 
e new high altar, of the new stalls 
id of the bishop’s throne. These are, 
: us, the only weak points in an achie- 
ment which Münster people may be 
ghtly proud of. 
We believed it worth while to deal 
. full length on the cathedral because 
presents something like an example 
id marvellously shows the « constant » 
Westphalian architecture. Let us 
ate at once that we would consider 
s dangerous the will to discover at 
1 costs this «constant» in everyone 
the Münster diocese modern achieve- 
ents. The fact of the matter is that 
1e general tendency is for quiet chur- 
1es with wide and clear space, and 
lat sacrifices to the «effects >» of mo- 
In impressionism are less frequent 
ere than anywhere else. A very in- 
resting church in this regard is 
Antony of Münster, destroyed during 
1e war and rebuilt in 1951-53 by Do- 
inikus and Gottfried Bôhm. A charac- 
ristic feature is that the architects 
d not rebuild the side aisles which 
ley replaced by «shells >. This gave 
uch more unity to the inside space 
ffering to the eyes a very roomy and 
ell buiit place (see p. 275). The chur- 
es and chapels built by the diocesan 
rchitect, M. Boklage, are generally 
ispired by the same spirit (see pp. 278, 
33, 284, 290, 294). It is only occa- 
onally that he gives vent to a certain 
mantism and the recent chapel of the 
emale Auxiliaries of the Clergy 
bppears as an exception in his work 
see p. 293). On the other hand, when 
ystematically visiting the Münster 
minaries, schools and convents one 
struck mainly by the extraordinary 
ire with which all their chapels, even 
1e smallest and least used of them, 
ere built, decorated and arranged in 
ie minutest details. It is worth while 
) look closely at the interiors presen- 
Ad in these pages in order to discover 
Jjects whose  refinement, variety 
nd quality are beyond what we can 
nagine in Belgium or France. Altars, 
osses, tabernacles, Blessed Sacrament 
mps, benches, chairs, carpets 
othing is neglected there. Everywhere 
oral decoration too is remarkable by 
s discreet refinement. This last fea- 
re is characteristic as revealing a 
ndency. Our sacristans could usefully 
low suit. 
We must also add that there are, in 


these chapels, excellent statues by con- 
temperary Westphalian sculptors. In 
these, as is the case for architecture, 
the tendency is for calm and concen- 
tration. An extreme, but rarely tense, 
seriousness completely devoid of excess, 
is noticeable. Our readers will judge 
it from the Hilde Schürk-Frisch sculp- 
tures which we are showing herewith. 
Professor Fink, of Münster University, 
kindly wrote for this review a commen- 
tary on them, whose justness of tone 
and sensitiveness fully fit both the 
artist and her work. 

Amongst the churches which are more 
to the forefront of modern religious 
art in Westphalia we shall mention 
first, in Münster, the chapel of the 
University clinic and the St. Matthew 
protestant church (see pp. 288-289 and 
286-287); then, outside Münster, the 
new Marl church (pp. 280-281), the 
Wesel Holy Angels’ (pp. 276-277) and 
finally the extraordinary church built 
by Rudolf Schwarz for the mining city 
of Bottrop (p. 282 and cover p. I & IV). 
As we cannot describe here everyone 
of these achievements which, however, 
our photographs very clearly show, we 
shall just say a word about two of 
them: Bottrop and St Matthew's. 

The St Matthew Evangelical church, 
finished during the summer of 1959, 
was the latest of the Münster churches. 
It is immediately noticeable, thanks to 
its bell-tower whose concrete sound- 
plates make against the sky a very 
daring and attractive figure, the only 
one, perhaps, sounding a frankly mo- 
dern note in the town outline. We had 
the good fortune of visiting this church 
with the pastor’s two sons who, with 
exquisite tact and delicacy, called our 
attention to the very «catholic > values 
appearing there: the stone alter with 
crucifix and candle-sticks; the raised 
sanctuary clearly separated from the 
congregation, the benches with Kkneeling 
boards, and so on. From the point of 
view of art, this church affords a di- 
gnified and calm inside space with 
pleasant proportions but, perhaps less 
refined, less «inspired » than the tower 
signalling it. 

As for the Bottrop Holy Cross church, 
dating from 1957, it is doubtless the 
most famous modern church in Ger- 
many. It was analysed many times, 
particularly by Rudolf Schwarz him- 
self who, in his book Vom Bau der 
Kirche, had minutely described it more 
than thirty years before building it. 
It is made of two essential parts (see 
plan p. 282): 1. À great brick wall 


delineating the inside space in accor- 
dance with a parabolic plan in the 
center of which is placed the altar. 
Every four metres a concrete pillar cuts 
the brick work while sustaining the 
wall without breaking its unity. 2. A 
glass wall joining together the two 
branches of the parabola and closing 
the congregation space. The place for 
this glass wall is arbitrarily selected 
for, in contrast with the ellipse, a pa- 
rabola has no «internal measure» : it 
opens on the infinite. 

This introduces to the building sym- 
bolic significance. The faithful concen- 
trate their eyes on the wide opening 
in front of them which never ceases to 
open. Thus is obtained the water jet 
(Heïliger Wurf) effect, the springing 
water coming back, wider and more 
luminous, to its starting point. Thus is 
it with the congregation which, after 
being drawn forward, is subject to a 
«movement of eternity » (the expe- 
rience of the Holy of Holies) and after 
having been, for a while, admitted into 
the intimacy of the eternal is fed by 
it before returning to the world — the 
new world as symbolized by the glass 
wall. 

According to Rudolf Schwarz, this 
church is an original contribution to 
the permanent dialogue between archi- 
tects and liturgists. The first had a 
tendency to give preference to the 
essence, the static side of religion. The 
second were concerned only with the 
sacred action. In the Bottrop Holy Cross 
church, we would find a kind of syn- 
thesis between essence and action, sta- 
tism and dynamism. 

This is not the place to discuss these 
views at full length. Suffices it to note 
that, through its strongly symbolistic, 
indeed : romantic openings, they do not 
easily fit into the Westphalian tradi- 
tion. But this allows us to add a new 
shade to our picture. As our guide, the 
Rev. Fr. Desiderius Fischer of Gerleve 
Abbey, constantly impressed upon us, 
and as we have endeavoured to show 
all through this survey, Westphalia is 
not conservative in the usual meaning 
of the word. The Bottrop case is 
another proof of this. Westphalians 
wanted to have this non-Westphalian 
work. But it may be that we should 
not have to resort to it to consider 
their country as one of the most enth- 
ralling centres of art in modern chris- 
tendom. 

Dom Frédéric DEBUYST. 


(Translated by V.H.) 
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À FIN D'UNE « DICTATURE » 


.ÆE numéro 25 de la revue Magnum 
est consacré au problème des rap- 
ports entre l’homme et son habita- 

ion (Das Abenteuer des Wohnens). Il 
omporte en particulier un étonnant ar- 
icle de Karl Pawek sur «la fin de la 
ictature des architectes » : plus précisé- 
nent, sur ce fait nouveau que pour la 
eune génération, habiter est redevenu une 
venture humaine et libre où, loin des 
nythes du fonctionnalisme, elle s'engage 
n toute indépendance d'esprit et de goût. 
Je thème nous paraît suffisamment im- 
)ortant pour que nous nous efforcions 
l'en résumer ici les principaux aspects. 

L'homme a toujours cherché à huma- 
iser sa demeure. Toujours aussi, pour y 
arvenir, il s'est imposé un certain type 
le convention : convention artistique ou 
onvention humaine, dont le degré de pro- 
ondeur a beaucoup varié suivant les épo- 
ques. À la fin du siècle dernier, par exém- 
le, où la mode était aux historicismes, 
ette convention s'établissait presque tou- 
ours au niveau de la réputation. Le nom- 
>re et la disposition des pièces, le choix 
les chaises, des lustres et des tapis, la 
orme des verres et des couverts, tout 
ela était guidé par le souci du rang à 
zarder et de l'effet social à produire. 

Il faut avouer qu'en nous faisant re- 
rendre conscience de la signification ra- 
ionnelle et pratique des objets qui nous 
ntourent, les premiers architectes fonc- 
ionnalistes. nous ont libéré d'une sorte 
l'esclavage. Ce fut évidemment au prix 
l'une nouvelle convention : celle qui nous 
ait à l'expressivité fonctionnelle de l'ob- 
et, et, à travers elle, au calcul du spécia- 
iste qui l'avait projeté. Ensembliers et 
architectes fonctionnalistes devinrent ainsi, 
:n quelques années, les grands: démiurges 
le la maison moderne. 

Le public, bien entendu, ne suivait cette 
évolution que de loin, au hasard des re- 
vues et des expositions. Mais ceux qui 
voulaient bâtir — et bâtir suivant les 
canons nouveaux — avaient à se soumettre 
à la vision des architectes. Les plus connus 
J'entre ceux-ci n'hésitaient pas à exiger 
que leurs aménagements soient respectés 
jusque dans les moindres détails. La mai- 
on à peine terminée devenait ainsi une 
sorte d'œuvre d'art où tout un monde 
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d'objets entrait en dialogue, mais où l’ha- 
bitant effectif ne jouait plus, pour ainsi 
dire, qu'un rôle de trouble-fête. Situation 
paradoxale, née de la « dictature » du créa- 
teur et de la soumission active du client. 
Ce dernier, tout fier d'habiter un musée, 
ne vivait plus dans sa maison mais pour 
elle. (Cfr. le cas de la « maison Rietveld » 
à Utrecht, où le propriétaire, à chaque 
visite, se précipitait pour effacer toute trace 
de vie réelle qui aurait pu ternir la pu- 
reté muséale de son habitation.) 

Tel est, d’après Karl Pawek, le phé- 


nomène culturel dont nous commençons 


à nous détacher. Les signes de sa dispari- 
tion prochaine sont les suivants : 

1. L'absence de toute nouveauté radicale 
dans les dernières expositions d'esthétique 
industrielle, ainsi que la révélation de cer- 
tains « classiques » du fonctionnalisme. Ce 
double fait nous incite à penser que le 
mouvement est arrivé au bout de ses pos- 
sibilités, et qu’en tous cas, il serait absurde 
de lui prédire une progression indéfinie. 
Ce qui surgit encore de neuf aujourd’hui 
se situe à l'extrême limite de l’utilisable. 
Ce n'est plus vraiment du style fonctionnel. 
La puissance d'invention des architectes et 
des « designers », théoriquement illimitée, 
possède donc des bornes. 

2. Le fait capital que la jeune généra- 
tion s'est mise à critiquer et à choisir. Le 
fonctionnalisme a cessé d’être pour elle 
une « Weltanschauung ». Elle apprécie son 
rôle libérateur vis-à-vis des styles bour- 
geois du XIX® siècle, mais en même temps, 


elle le trouve trop cérébral et trop puri- 
tain. Elle a une vision de l’homme plus 
large, plus totalisante. Elle veut vivre, 
non dans un musée, mais dans une mai- 
son vraiment humaine. Et ce dernier point 
est vraiment essentiel. 

Rationalité, utilité, ordre : ces valeurs 
ne suffisent plus à l’homme d'aujourd'hui. 
Dans sa maison, il veut sentir la présence 
d'une âme, une certaine fraîcheur de sen- 
timent, une certaine chaleur, un <sur- 
plus» de beauté : bref, quelque. chose 
de festif. Et c'est pourquoi il s’'entoure à 
nouveau des objets qui lui plaisent, non 
pas au sens bourgeois du mot, ni pour 
la réputation, ni surtout pour le luxe, mais 
pour la joie véritable et proprement. gra- 
tuite qu'il y trouve. L'étiquette de « mo- 
derne » a cessé de l'hypnotiser. On verra 
donc chez lui, pêle-mêle, mille chose #10- 
dernes et anciennes, utiles et superflues, 
selon que la drôlerie ou le sérieux de la 
vie les auront fait surgir dans le cercle 
de son existence. 


Une grande vérité est ainsi reconquise, 
incomplète encore, mais déjà infiniment 
précieuse, et qui vaut pour tous les types 
de demeures, les plus pauvres comme les 
plus riches. Cette vérité est que l’habita- 
tion de l’homme ne saurait être entière- 
ment déterminée par un projet, aussi par- 
fait soit-il. Pour être humaine, il faut 
qu’elle croisse et qu’elle évolue, à l’image 
de celui qui y vit. 


Dom Frédéric DEBUYST. 


Ci-dessus : Un couloir de la «Maison Le Corbusier ». 
Hinterbau, Berlin. Illustration de Magnum. 
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